gshiua Ohon & Santiago Siema
B excusadl, installation view,

8

ona Macp, Ciudad de Meéxico, Meéxico, 2016,

ENT REVI! 4.& pnrMaﬁana
 David con motivo de £/ exch ente 'hnmclénmn
- ra edicion de la
Ciudad de México del 3al 7 defebrero

\




54

PECUNIA NON OLET O EL DINERO
NO HUELE

La frase Pecunia non olet proviene del impuesto que el
emperador Vespasiano designd a la orina, altamente apreciada en
la Antigua Roma por los curtidores y lavanderos debido a su alto
contenido en amoniaco. Al preguntarle como era capaz de sacar
dinero de las letrinas el emperador dio a oler una moneda de
oroy preguntd “¢Es molesto su olor?”, La respuesta negativa dio
paso a su afirmacion “Y sin embargo procede de la orina.” Es asi
como dicha consigna se utiliza para referirse a que |a procedencia
del| dinero no esta relacionada con su valor. Mientras se produzca
un beneficio econdmico no importan las implicaciones sociales
o ambientales. En un contexto global donde el capitalismo de
consumo y la l6gica del beneficio -politico y econdmico- imponen
un crecimiento urbano deshumanizado y catastrofico en términos
ecologicos, es necesario replantear el fragil equilibrio que ha sido
roto por las tendencias de crecimiento y desarrollo.

El Museo Soumaya de la Ciudad de Mexico representa
la acumulacion de capital financiero ligado a |la construccion y
especulacion inmobhiliaria, ubicado en un enclave de reciente
gentrificacion donde se han erigido museos de arte. El edificio
es famoso por su vistoso disefio, con una estructura asimetrica
recubierta con mds de 16,000 placas de aluminio hexagonales
donde la Gnica abertura visible es la puerta de entrada. Los
paneles que lo conforman no se apoyan en el suelo ni se tocan
entre si, por lo que dan |a impresion de flotar alrededor del
edificio. Los artistas Yoshua Okan (México, 1970) y Santiago
Sierra (Madrid, 1966 lo retoman como simbolo de este poder
depredador transformando el disefio del polemico edificio en una
pieza escultorica que funciona como un retrete. Tanto Sierra como
Okén son ya reconocidos por su trayectoria dentro y fuera de
México, sus obras forman parte de colecciones internacionales y

ambos han sido figuras clave en la escena artistica local. Okon

es uno de los fundadores de SOMA, plataforma que fomenta el
intercambio cultural y la ensefianza en las artes. Por su parte,
Sierra ha producido esculturas minimalistas de excremento
humano obtenido de la India, entre muchas obras que resultan
polémicas o incomodas para muchos. Mediante su trabajo, ambos
pretenden confrontar al publico con las relaciones de poder
implicitas en nuestra sociedad, aguellas que el sistema del arte
prefiere obviar u ocultar, comao los modos de produccion detras de
las cbras de arte.

M.D: En £ dereche a la ciudad, Henri Lefebvre afirma que “la
industrializacion conduce al colapso de la ciudad tradicional,
imponiéndole una logica del beneficio y la productividad que
destruye todas las formas de creatividad y espontaneidad
atacando la propia cotidianidad, que queda asi alienada y
marcada por la desintegracion de la vida social y la destruccién
de la vida mental”. Sé que coincides con él en que la ciudad
debe ser una obra colectiva y no un producto. ¢ Qué paso con los
proyectos utopicos de transformacion de la sociedad donde los
arfistas se reconocian primero como ciudadanos?

¥.0: En efecto, no podria coincidir mas con Lefebvre. ¥ pienso
gue desde hace por lo menos un par de décadas, cuando ocurre
la explosion del mercado del arte, |a industrializacion que se
describe en tu pregunta ha va también penetrado gran parte del
mundo del arte. A partir de algunas vanguardias de principios del
siglo XX, hubo un gran cambio de paradigma en el arte. Una de
las caracteristicas principales de este nuevo paradigma fue que

el discurso del artista, o del colectivo de artistas, se coloca en el
centro. Es decir, los artistas se entienden como agentes libres e
independientes con una vision de transformacion de su entorno
¥ no como eslabones dentro de una cadena de produccion. Este
punto es fundamental. En 2002, siendo su alumno, Paul McCarthy
en una ocasion me dijo: "Los sesentas y los setentas fue la era de
los artistas, los ochentas y los noventas la era de los curadores y
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“lo que se critica con £/ excusado no
es la idea de mercado en si, s5ino mas
bien un modelo de mercado y de
economia muy especificos: el modelo
corporativo neoliberal, que pone el
lucro por encima de consideraciones

humanistas, culturales, ambientales,

Yoshua Okdn, Octopus, installation view Hammer Museum, LA, 2011

ahora vivimos en la era de los coleccionistas”. Esto se me quedo
muy grabado ya que basicamente lo que Paul estaba sugiriendo
es que los empresarios se han aduefiado de nuestro mundo y
gue por lo tanto el arte ahora opera con una logica de industria

y que por lo tanto estamos perdiendo una valiosa tradicion. La
lGgica de la cultura del consumo ha ya penetrado el mundo del
arte hasta sus entrafas y que los parametros estan siendo mucho
mas determinados por los coleccionistas (empresarios) que por
los mismos artistas, cuando deberia ser al revés, Esto significa una
gran derrota para el arte y para la sociedad. En otra ocasion una
galerista de Milan me dijo que deberia de aprender de Takashi
Murakami, quien ya operaba como empresario. Recuerdo haber
contestado que la finalidad de un empresario es lucrar y que ésa
no es la razon por la gue decidi ser artista. Es importante como
artistas no perder de vista la importancia de conservar nuestra
agencia y, aungue esto sea cada vez mas dificil, creo que la
plataforma del arte todavia otorga esta posibilidad. Pero como
bien sugieres en tu pregunta, desafortunadamente pocos son los
artistas que hoy en dia se entienden como agentes libres.

Desde hace tiempo Santiago Sierra y tu tenian en mente hacer
una colaboracion que recientemente se materializé con &/
excusado. Siendo el trabajo de ambos tan distinto -el tuyo asume
un sentido del humor y cierto juego con la realidad mientras que
la obra de Sierra se presenta en un tono de seriedad y sobriedad-
{en donde encuentran los puntos en comin? {Como se ha
desarrollado este dialogo?

Es cierto que hay diferencias entre mi obra y la de Santiago. El
trabajo de Santiago suele tener un tono mas solemne y yo utilizo
mas humor. Tambien su obra tiende a ser mas sintética que la
mia. Pero también existen muchos paralelos en cuanto a clertas
estrategias, preocupaciones y contenidos. Por ejemplo, una
estrategia similar es la incorporacion de gente {no actores) que
se representa a sl misma en situaciones performaticas donde el
espectador de inmediato piensa en las negociaciones que hay
detras de la obra. Un ejemplo de esto es mi serie Oriflese a /fa
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oriflz en la que invite a policias a actuar en mi estudio frente a la
camara. También creo que ambos venimos de una tradicion de
humanismo anarquista y de las vanguardias y pensadores que se
desprenden de esta tradicion. En nuestros contenidos hay muchos
paralelos asl es que el didlogo se enfocd en lo que sl tenemaos en
comun. Ademas de que, aungue su obra no siempre lo refleje,
tantiago tiene un gran sentido del humor.

El edificio disefiado por Fernando Romero y construido por el
rmultimillonario Carlos Slim que alberga la Coleccion Soumaya es
apodado por los ciudadanos de distintas maneras, una de ellas
es, "el excusado del diable”, Sierra y tU retoman esta referencia
popular para apropiarse de un simbolo del poder politicoy
economico local en la era neoliberal. En la actualidad { donde
reside el poder de lo simbalico en el arte para posibilitar algun
cambio en el Ambito de lo social?

Es importante no confundir al arte con el activismo. Como lo dices
en tu pregunta, el poder del arte es simbdlico y en este sentido su
capacidad de cambio no es calculable ni cuantificable. Es decir, a
diferencia del activismo que cuenta con agendas muy especificas y
con estrategias puntuales de injerencia sobre diferentes aspectos
en el munde, el poder simbaolico del arte tiene la capacidad de
modificar la forma en la que percibimos el mundo e interpretamos
la realidad. ¥ esto a su vez tiene el potencial de traducirse en
cambios, ya que nuestra forma de percibir al mundo en gran
medida lo va moldeando. Pero esto ocurre de forma indirecta, a
largo plazo y muchas veces de maneras inesperadas.

Ademas de las referencias de £ excusado a La fuente (1917)
aguel mingitorio presentado como objeto encontrado y
atribuido a Marcel Duchamp, me interesa el juego de palabras
del excusado; al mismo tiempo retrete y aquel que ha sido
exculpado, justificado, eximido.

Asi es, en México se utiliza la palabra excusado para referirse a un
retrete. Pero el titulo también alude al estado de excepcion con el
gue cuentan las corporaciones, al hecho de que en la mayoria de
los casos estas se rigen bajo sus propios parametros, mas alla de

la legalidad y la etica.

En el pasado trabajamos juntos en tu proyecto Risas enfatadas,
realizado en Ciudad Juarez, donde creaste una maquiladora
ficticia de risas enlatadas para su exportacién a EE. UU. En aquel
entonces discutiamos mucho sobre la responsabilidad del Estado
en la violencia sistéemica que la globalizacion y el capitalismo

de consumo han impuesto en todo el mundo. Td argumentabas
gue el Estado ha dejado de existir y gque habria gue reconocer la
nueva configuracion del poder hegemonico mas alla de él. iCual
es entonces el papel y la responsabilidad de aguello que se llama
Estado dentro de esta administracion y legitimacion del poder?

Vivimos en un mundo en el que las corporaciones transnacionales
han acumulado mas poder que los estados. Este nuevo des-orden
mundial ignora fronteras ya que opera de manera transnacicnal.
Entonces la pregunta central, la mas urgente, es, {de que forma
podemos regular y poner limites a las corporaciones? Estas sobre
explotan a seres humanos, animales, medio ambiente y recursos
ya que su Unico parametro es la acumulacion, Estan depredando
nuestro mundo, generando pobreza y parece que nadie les puede
poner un limite. Son también |a causa del debilitamiento de las
instituciones, para asi evitar cualguier tipo de regulacion. Y con
instituciones debiles el mundo se vuelve vulnerable al crimen
organizado y la violencia. Desde mi perspectiva, son la raiz de la
gran crisis que estamos viviendo.

Para estas alturas ha quedado ya muy clare que el modelo de
estado nacion no puede hacer frente a las corporaciones. Pienso
que este modelo es ya obsoleto y estorba mas de lo que ayuda.
MNecesitamos inventar otros modelos. Creo que si se pudiera lograr
poner limites a |as corporaciones esto tendrd que ocurrir a nivel
global. Es decir, tendriamos que empezar a ver ¢l planeta como
un solo organismo, a pensar en nosotros como habitantes del
planeta y no como hahitantes de paises con fronteras. Y empezar
a ser mas conscientes de nuestras interdependencias dentro de
las ecologias sociales y ambientales para, a partir de eso, crear
instituciones globales que regulen y pongan limites sustentables
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a los grandes depredadores corporativos. Esto no querria

decir que tengan que desaparecer las diferencias culturales y |a
diversidad (historicamente la invencion del Estado Nacion es muy
reciente y en todo caso este modelo ha afectado a la diversidad
cultural). Pero si querria decir que tendrian que desaparecer los
estados v |las fronteras.

Durante el proceso de produccion de la obra £/ excusado, i que
problemas enfrentaron? {Qué controversias generd esta pieza en
la Feria MACO ademas de obtener una visibilidad mediatica?

Un par de productores, que en un principio parecian muy
interesados, se echaron para atras de ultima hora, Mi impresion
es que fue una especie de autocensura por miedo a meterse en
problemas, pero no estoy seguro.

En su presentacion, la pieza tuvo el efecto deseado ya que fue
una obra pensada para volverse viral, y asi ocurrio. Creo que en
terminos generales |a pieza fue leida de manera muy directa, pero
una de las pequefias controversias que surgio fue en torno a que
algunas personas se centraron en la supuesta contradiccion de
que se critique a un multibillonario en un contexto de mercado.
Ademas de ser ésta una critica bastante hueca, ya que la idea

de criticar "desde afuera” es una imposibilidad (en la ultima
respuesta explico con mas detalle por que), esta lectura desvia
la atencidn con respecto al contenido central de la pieza. Es
decir, creo que es una manera de evadir lo que se esta poniendo
sobre la mesa, ya que lo que se critica con £ excusadono es la
idea de mercado en si, sino mas bien un modelo de mercado y
de economia muy especificos: el modelo corporativo neoliberal,
que pone el lucro por encima de consideraciones humanistas,
culturales, ambientales, etc...

El primer dia de la Feria MACOD el plblico podia ver a los
trabajadores terminando £/ excusado. Este es un recurso comun
en la obra de Sierra, quien insiste en mostrar la mano de obra y
dejarevidentes lostrazos deltrabajo. {Cudles sonlasimplicaciones
de haber presentado el proceso de factura de la pieza? {Cual fue
la reaccion del pablice acostumbrado a asistir a una feria donde
todo esta terminado y listo para vender?

Tanto en el trabajo de Santiago como en el mig, los miembros del
publico se entienden como sujetos activos que siempre estan
implicados. En este sentido, los mecanismaos que hay detras de la
produccion quedan al desnudo ya que las obras se disefian de tal
manera gue &l publico no solo se pregunte sobre |3 relacian de los
artistas con el proceso de produccion (el detras de las camaras),
sino que también se pregunten sobre su propia relacién y conexion
con lo que estan mirando, con lo que los rodea. Esto es algo dificil
de lograr en una feria de arte, ya que el formato expositivo en

si mismo esta disefiado para el consumo pasivo y tiende a
descontextualizar las obras, pero creo que con £/ excusado hemaos
logrado darle |a vuelta a dicho contexto.

o - - =3 =

Yoshua Okon, Oracie, photograph 2 x 1.30 m, 2015

&1



'l’uiﬁua D.k-r.’m, Octopus, video still, 2011,

Has sido un actor muy importante en el desarrollo del arte

en México desde la década de los noventa, cuando abriste y
mantuviste el espacio independiente La Panaderia. Mucho

ha cambiado desde entonces; el arte producido en el pais ha
entrado de lleno en el circuito internacional y en el mercado,
guizas beneficiando a grupos selectos. Los museos y las galerias
comerciales dejaron de ser conservadoras incluyendo la critica
institucional a sus agendas; se han multiplicado los espacios y
plataformas para artistas como también se ha incrementado
considerablemente el flujo de extranjeros a la Ciudad de México.
{Qué ha ocasionado esto? {Como percibes el contexto artistico
en Mexico hoy en dia? ¢ Queé sobra y que falta?

La escena del arte en la Ciudad de México pasa por un muy buen
mamento. Es muy compleja. Pero éste es un fendmeno bastante
reciente. En terminos muy generales, en los noventa existian
muchos espacios de artistas y habia un fuerte énfasis en el
discurso. Pero las instituciones eran muy cerradas y disfuncionales
v el mercado muy precario. Después, en la década del 2000, llega
la explosion del mercado y la globalizacion del mundo del arte.

En esta cierran los espacios independientes, las instituciones

se abren y profesionalizan v el mercado adquiere un peso
desproporcionado que resulto bastante dafine a nivel de discurso,
ya gue el enfasis estuvo sobe todo en el espectaculo. A partir

del 2010 vuelven a empezar a abrir espacios independientes de
artistas al igual que espacios y publicaciones para la critica, con un
fuerte enfasis en el discurso. Pero a la vez tanto el mercado como
las instituciones se mantienen fuertes. Esto ha generado un buen
balance y una gran diversidad y complejidad, una bonanza cultural
que quizas solo tenga precedente en la década de los cincuenta.
Vamaos a ver cuanto dura.

En referencia a la Feria MACO se leia en la prensa local que los

museos definen el mercado. {Queé opinas de que el arte gravite
cada vez mas alrededor de este? {Donde guedan los discursos

criticos o es posible ser critico dentro de este sistema?

Definitivamente pienso que la explosion del mercado del arte
gque ocurrié hace unos 15 afios, v la enorme industria que esto
generg, han tenido mucho que ver con la banalizacion del arte y
la complicidad de éste con el poder. Pero hay que tener mucho
cuidado con no satanizar al mercado ya que el mercado en si
mismo no es el problema, sinc mas bien el modelo necliberal de
mercado que predomina, el cual impone al lucro como la unica
medida, como si éste fuera un fin en si mismo. Sin embargo, los
intereses de mercado pueden coexistir caon intereses culturales

y sociales. Existen empresarios y galeristas responsables. Es por
es0 que es importante preguntar {cuales son las reglas del juego
del mercado del arte y de que forma se pueden poner limites y
regulaciones para que los intereses comerciales no pasen por
encima de los intereses esteticos, criticos y discursivos?, éde que
manera se evita comprometer |a agenda de los artistas en un
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contexto de mercado? Como ya lo dijo Foucault hace décadas,

el afuera no existe, todos formamaos pare del sistema y sdlo
podemos trabajar desde adentro. Asi es que |a pregunta no es

si debemos participar o no en el sistema, sino mas bien {de que
forma participamos en el? El reto para los artistas entonces es
encontrar la manera de participar en el mercado, y asi sostener
sus practicas, su economia y obtener visibilidad, sin comprometer
su posicion y sus ideas. Es un balance muy complicado pero creo
gue se puede lograr. Afortunadamente en el mundo del arte no
todo opera desde una logica empresarial y de lucro, hay muchos
mads intereses y agendas que coexisten con el mercado y que dan
espacio a distintos tipos de dindmicas. Como lo describi en la
pregunta anterior, éste es un mundo diverso y complejo.

Yoshua Okdn, freedlom Fries, video still, 2014,

Yoshua Okdn, The indian Profect, video still, 2015.

Ymhua Okan (Ciudad de Méxica, 1970)
experimenta con elementos cuasi-saciales
mediante la mezela de situaciones actuadas,
documentacidn e improvisacidn —ejecutados
ante una cdmara— con el fin de cuestionar
las percepciones habituales de la realidad v
|z verdad, |z individualidad v la moralidad. En
2002 obtiene su master =n Bellas Artes en |z
Universidad de California, Los Angeles (UCLA)
' con el apoyo de una beca Fulbnght, Entre sus
| exhibiciones individuales se encuentran: Said
fslang UC Irvine, Irvine; Plowa, Kaufrmann
Repetto, Milan; Powlpe, Mor Charpentier,
Paris; Ocfopws, Cornerhouse, Manchester y
Hammer Museum, Los Angeles y SLIBTITLE,
Kunsthalle, Munich, entre atras.
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