EN SITIO

ESTUDIO

074

YOSHUA
OKON

iQué es un estudio de artista? Yoshua Okén
proyecta su trabajo en un espacio pricticamente
vacio, donde se privilegia el pensamiento, la
administracién y la planeacion.
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Se visita el estudio del artista para conocer sus procesos de
trabajo, para conocer a su doble fetichista y obtener infor-
macién inédita, como el progreso de una obra o los planes
a corto plazo. Se visita el estudio del artista para entablar
con €l un didlogo sin intermediarios que nos acerque de un
modo mas cotidiano a su quehacer creativo y sus manias
privadas. Uno entra en su hdbitat animado por una especie
de curiosidad profesional, pero también personal.

El estudio de Yoshua Okén (México pr, 1970) se en-
cuentra en la calle Tepeji, en la colonia Roma de la ciudad
de México. A esta casa le anteceden otros dos lugares de
trabajo: un piso en el circuito Amsterdam de la colonia
Hipédromo Condesa (en el edificio donde ahora reside,
que también alberg a la mitica galerfa La Panaderia) y,
antes, un espacio en la ciudad de Los Angelcs (el artista
guarda estrecha relacién con el bioma del arte contempo-
rineo angelino, seis de sus exposiciones individuales desde
2002 han sucedido ahi).

Cuando uno entra en el edificio de la calle Tepeji lo
recibe un ordenado vacio. En la planta alta encontramos
la oficina y el estudio, donde se realizan llamadas, se
contestan correos electrénicos, se lee y se investiga. En la
planta baja se encuentran el recibidor y otras dos habita-
ciones, completamente despobladas, que se utilizan como
salas de proyeccién. Si atendemos lo dicho por Okén en
una charla con Paul McCarthy (Yoshua Okdn, 2010),
puede decirse de sus obras que son «esculturas de video»
o «instalaciones de video» antes que videoarte. Al artista le
interesan la representacién escénica y el performance, la
recreacion de hechos histéricos y las formas de consumo
de sus trabajos. La pieza de 1997 A propésito... —realiza-
da en mancuerna con Miguel Calderén— es una tempra-
na declaracién de intenciones estéticas y politicas, que
condensan sus intereses artisticos.

En el estudio de la calle Tepeji no se filma ni se constru-
ye nada, s6lo se proyecta. Okén hace pruebas espaciales para
determinar c6mo se comportardn sus videos una vez exhibi-
dos. Para él, la mera transmisién electrénica de imdgenes no

es suficiente: intenta provocar una experiencia
medio de las instalaciones. En la charla mencioss
Okén comenta a McCarthy que «las instalaciones
cuenta el contexto arquitecténico, de ahi la rele
la habitacién desocupada, en la que simula los
sus «performances delante de la cimara» (come
McCarthy a la obra del artista mexicano).
Un vistazo a la instalacién de 2007 Boca
visita a una extrafia subcultura nazi local— nes
percibir el interés en que el espectador actiie,
te mire. Jacques Ranciére ha escrito: «Ser un &
significa ser pasivo. El espectador estd seps
pacidad de conocer tanto como lo estd de lap
actuar [...] lo que se debe buscar es un teatro & :
dores, un teatro en el que los espectadores no ses
pectadores, en el que aprendan cosas en lugar &
tivados por las imdgenes y se conviertan en ps
activos de un performance colectivo en lugar ¢
pasivos». El espacio reducido donde se monta 58
exige al espectador inclinarse o girar para press
a los diferentes soportes de video. Lo mismo s
Hausmeister (2008), una instalacién montada
suelo. En el cuarto desocupado de la planta bag
de explorar las posibilidades matéricas y de di
«esculturas de video». Como los contextos are
son cambiantes, personaliza sus piezas para gue
ser experimentadas en distintos espacios. i
Subamos al segundo piso. Un recibidor con
blanca antecede al cuarto de computadoras y ki
como al espacio de la mesa y el sillon. Alguna ves®
me cont6 que de la mudanza al estudio de Tepeg
una nueva disciplina laboral. Alejarse del ambie
—aunque su casa y su estudio en el edificio de
ocupaban pisos distintos— le aport6 el aislamie:
para formular proyectos futuros. En palabras de 8
«Sobre todo lo demds, cada proyecto se esfuerza
una soledad socialmente justificada».
En estos cuartos se ejercita el misculo intele
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se cuidan las relaciones publicas. Imagino que el artista
puede echarse a leer, pasar el dia entero contestando entre-
vistas o desarrollando, junto a algiin curador, textos acerca
de su proceso de trabajo. No deja de llamar la atencién
la insistencia de Okén en fomentar la participacion de la
comunidad de artistas y espectadores. A menudo incluye
a performadores amateurs o improvisados para realizar
sus videos. En Rusos blancos (2008) y en Pulpo (2011)
vemos a una familia y a un grupo de hombres involucrados
en una representacion y una recreacién escénica, que trata
de «exponer culturalmente a las personas» aludiendo a los
«grados de teatralidad de la vida cotidiana». Eso también
sucede en Ldtex (2012), una puesta en escena catalizada
por un performance secreto, en donde la incomodidad y
el temor de los asistentes se incrementaban conforme un
grupo de actores improvisados simulaban asegurar el lugar
durante una absurda y muy bien lograda satira politica
a manos del Colectivo Artistico Imaginario La Libélula y
el grupo teatral Todos vs. Todos. El dispositivo escénico
nos confronté con nuestra realidad social. {También los
espacios para el arte habian sido tomados por el miedo?
Las tensiones se aliviaron cuando los “guaruras” —que per-
tenecen a un grupo local de choppers— se integraron a las
acciones en el escenario con un baile al estilo chip 'n dale.
Actualmente, cuenta Okén, estd grabando unas tomas
extra para la versién en video de Latex, en el cuarto vacio del
primer piso de su estudio en la calle Tepeji.
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